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1 INTRODUCAO A presente pesquisa visa investigar
procedimentos e elaboracdes de praticas individuais e
coletivas, juntamente com o uso de recursos
tecnoldgicos, com o objetivo de criar estratégias
pedagogicas na formulacao de esquemas de estudos,
para musicos em niveis variados de desenvolvimento,
e Fisher (2010, p. 21-22) confirma esta ideia,
“afirmando que a maioria dos professores de piano
prefere adotar tanto ensino individual quanto coletivo,
aproveitando as vantagens de cada modo de
instrucdo”. Sequndo Harder (2008), o Brasil sofre
muito pela escassez de pesquisas em pedagogia no
ambito da musica instrumental, isso pela a auséncia
de cursos especificos nesta area. Outro fator seria o
iIsolamento dos professores, que nao costumam
elaborar reflexdes sobre suas praticas pedagdgicas,
usando muitas vezes, uma metodologia de ensino
vivenciada em sua vida profissional, com isso agindo
em uma situacao de conservadorismo (HALLAN,
1998). Como comentado, a falta de suporte tedrico e
metodologico no tocante a aulas individuais, direciona
o professor a basear-se em relatos de experiéncias
empiricas de intérpretes (FOWLER, 1988).



Segundo Harnoncour (1988, p. 29) o ensino para a
pratica instrumental “acontece de forma semelhante
a tradicao oral, como na relacao mestre-aprendiz”.
Mesmo com a regulacao do ensino musical, que houve
nos conservatorios de musica na Franca do século
XVIII, as aulas de praticas individuais continuam com
0 mesmo esquema, comprovando a eficacia deste
método. Segundo Sloboda (2000), para que o ensino de
instrumento seja algo efetivo, € de extrema valia que o
aluno vivencie um ambiente de aprendizagem,
conduzindo-o para aquisicoes de habilidades e
técnicas necessarias para a performance, e nao
podemos deixar de destacar os fatores sociais e
motivacionais, que estao diretamente conectados a
circunstancias do aluno manter ou nao a permanéncia
de atividades vinculadas as aquisicoes de habilidades.
Para que esta implementacao ocorra de forma
eficiente, € necessario que o professor musico esteja
atento ao objetivo pedagdgico de sua disciplina
(CRUVINEL, 2008). Para Sloboda (2000) as habilidades
em performance instrumental nao sao apenas
técnicas e motoras, mas existe a necessidade de
habilidades interpretativas, que proporcionam



diferentes expressividades nas performances de uma
% rgngg emlssa as areas de cognicao e motora

sao de extrema importancia no processo de
aprendizado das habilidades motoras e acoes
musculares, com isso internalizando as técnicas e
movimentos conscientemente automatizados, de
origem psicoldgica, e nao fisioldgica ([KAPLAN, 1987).
A inter-relacao entre os diversos elementos presentes
na pratica instrumental apresenta ainda conceitos de
memoria, movimento, consciéncia ligado a memoria
cinestésica. Bastien (1995) destaca a importancia de
algumas qualidades basicas que um professor precisa
ter para que haja o ensino e o aprendizado do aluno:
conhecimento, personalidade, entusiasmo,
autoconfianca entre muitos outros atributos pessoais.
As aulas individuais requerem um engajamento entre
professor e aluno, Harder (2003) aponta algumas
caracteristicas ou competéncias que seriam de
grande valia para o professor de instrumento na
busca por um ensino mais eficaz. E importante o
professor apresentar perspectivas de carreira ao seu
aluno, diferentes opcoes de atividades profissionais
como: solista, musico de orquestra, banda, musico
popular ou professor.



Outra caracteristica importante no perfil do professor
é o conhecimento aprofundado, para iniciar
discussoes vinculadas a interpretacao, expressividade,
conhecimento historico entre outros. Mas existem
professores de instrumentos que usam outro formato
de abordagem, uma forma autoritaria no seu ensino,
conhecida como “discurso professor-aluno”
(HALLAM, 2006). Analisando essas caracteristicas
acima, podemos ver o importante papel de um
professor bem estruturado no quesito conhecimento.
Outro ponto importante € a sua habilidade de
identificar o potencial musical em seu aluno,
proporcionando-o um ambiente favoravel para que
esta aprendizagem, independente das condicoes
sociais, culturais e familiares seja positiva (HALLAM,
2006). Nos séculos XVII e XVIII, apesar de livros de
exercicios e pecas publicadas e algumas obras
escritas, forneciam diretrizes quanto a execucao das
diferentes articulacoes utilizadas para cada
instrumento. Ja na metade do século XIX, a
transmissao musical acontecia em grande parte de
forma oral de uma geracao para outra.



Com essas observacoes fica claro que o ensino
coletivo é capaz de intensificar o acesso social a
aprendizagem da musica de forma democratica,
econdmica, motivadora e humana. Mas Oliveira (1990,
p. 8) diz também que o ensino individual “possui
vantagens econdmicas, sociais e musicais”. Segundo
Fisher (2010) o ensino coletivo é o ambiente de
aprendizagem mais adequado para iniciantes, e com
essa visao o ensino individual para iniciantes é falho,
partindo de um ponto que todos os alunos desejam
seguir a carreira musical, e assim desmotivando o
aluno e professor. Mas Fisher (2010) coloca que nao
podemos simplesmente nos deslumbrarmos pelos
pontos positivos do ensino coletivo, mas analisar
quais metodologias sao apropriadas a cada proposta
de formacao musical, pois o ensino individual é mais
adequado a formacao profissional de cantores e
instrumentistas. Cerqueira (2009) destaca um relato
realizado na Escola de MUsica do Estado do Maranhao
(EMEM], afirmando que o ensino coletivo s6 foi
adequado em estagios iniciais de aprendizagem.



Com essa visao, a master-class aparenta ao proprio
ensino individual, onde existe a exposicao de idéias
musicais. A diferenca € na performance publica, que
ocorre no ensino coletivo, trabalhando a ansiedade,
problema conhecido da pratica musical (CERQUEIRA,
2009). Ja no ensino individual, “é possivel conhecer
melhor o trajeto musical do aluno, favorecendo uma
avaliacao mais ampla de suas competéncias
musicais” (USZLER; USZLER 2000, p. 256). 0 ensino
coletivo trata-se de um contexto onde habilidades e
conceitos sao apreendidos individualmente, sem o
contato com outros alunos. E um laboratério de
Teclados com fones de ouvido, onde varios alunos
trabalham individualmente sua peca musical no
mesmo espaco e tempo, dando-lhe a oportunidade de
trabalhar técnica, repertorio e concentracao de forma
eficaz. No laboratdrio o professor acompanha os
trabalhos de cada aluno, mas por muito menos tempo
que no ensino individual, situacao que foi adotada nos
Estados Unidos no século XX, como saida para o alto
custo das aulas individuais (FISHER, 2010).



0 ensino individual recebeu o nome de “Piano”,
direcionado a formacao de pianistas, tendo assim o
piano como objetivo principal do curso “nao distincao
entre o ensino de piano enquanto instrumento
principal ou como instrumento auxiliar na formacao
do musico” (MONTANDON, 2001, p.105). Silva (2008)
destaca a metodologia denominada “Oficina de
Performance” que vem paralelamente como ensino
coletivo em grupo, oferecendo incentivos a esta
formacao aprofundando em: interpretacao musical,
técnica instrumental e interacao em grupo. Segundo
Albuquerque e Vieira (2010), ao relatar a ministracao
de aulas através do ensino de teclado e piano, destaca
uma observacao a metodologia do ensino coletivo de
piano: trabalhar a iniciacao musical a partir do
instrumento. Mas a didatica usada é ensinar primeiro
a teoria da Mdusica, e s6 depois vem a aula pratica com
instrumental, apresentando um grave engano, pois
nao considera que a aprendizagem musical consiste
na apreensao de habilidades com o instrumento.



Segundo Kaplan (1987) a repeticao é a chave para se
apropriar da técnica instrumental, e quanto mais
habilidades forem apreendidas, maiores os recursos
disponiveis ao aluno no ato da improvisacao, criacao e
técnica, tanto no coletivo quanto no individual.
Cerqueira e Avila (2011) aponta outra metodologia que
consiste na criacao de arranjos como ferramenta para
o ensino coletivo em grupo. Essa atividade tem como
principio a apreciacao inicial do repertorio que se
deseja trabalhar, em seguida ocorre a analise musical
como ferramenta para que haja a compreensao dos
elementos basicos da obra analisada como: forma,
instrumentacao, escalas, discurso harmonico entre
outros. Os Métodos Ativos tém foco na participacao
ativa do aluno, que deve compreender elementos
musicais, criar expressoes sonoro-musicais, por meio
de descobertas e investigacoes, criando assim seu
papel na edificacao do conhecimento individual
(KEBACH, 2011])



Alguns autores como Lehmann, Sloboda e Woody,
(2007); Olsson, (1997): Booth, (2009); Welch e
Ockelford, (2009) estdo de acordo como a relacdo
pessoal que existe entre o aluno e o seu professor na
aula individual, ja que ela é vista como algo de extrema
importancia no seu desenvolvimento musical, porque
esta relacao é diferente da que existe entre professor
e alunos em um trabalho em grupo, pois ambos
integram uma conexao de conhecimento, pelo fato de
passarem mais tempo juntos, situacao que decorre
das aulas individuais. Os resultados de uma série de
estudos efetuados na Inglaterra com alunos de
diversas idades e géneros, em diferentes niveis de
aprendizagem e ensino, onde € claramente detectado
a importancia da relacao aluno e professor. Bengt
Olsson, em “The social psychology of music
education” (1997), também se encontra de acordo com
esta visao da aprendizagem musical. Segundo
Lehmann, Sloboda e Woody (2007), de acordo com
estudos efetuados, uma pessoa que € socialmente
confiante e extrovertida consegue se expressar mais
facilmente durante as aulas, caracteristicas que
estao ligadas a uma maior atencao e melhores
resultados por parte do aluno



Outra observacao feita referente aos estudos
efetuados apresentou que os musicos que dedicam a
maior parte da sua carreira a interpretacao solistica
ou trabalho exclusivo de orquestra e ao estudo
individual, apresentaram tracos de personalidade
muito diferentes daqueles que sao observados nos
musicos que dedicam a sua carreira ao ensino (KEMP,
1996). Lehmann, Sloboda e Woody (2007) dizem que os
professores de musica de aulas em grupos sao, por
sua vez, mais extrovertidos e emocionalmente
estaveis, com maior facilidade de comunicacao verbal
e fisica, mas sao situacoes variaveis, dependendo do
grau de ensino e das idades dos alunos. Segundo
Lehmann, Sloboda e Woody (2007) os professores de
aulas individuais de instrumento apresentam uma
combinacao destas caracteristicas, consequéncia de
continuarem a exercer ao mesmo tempo a profissao
de intérprete, sendo esta uma situacao comum,
especialmente no caso das aulas particulares.



Essa maior interacao com os alunos na intensidade de
verbalizacao e linguagem corporal nas aulas
individuais, ajuda mais o aluno a focar nos objetivos
que se pretendem atingir como: autoconfianca, o
entusiasmo, a flexibilidade e a capacidade de
lideranca, sao sinais da boa relacao e na evolucao do
aluno. De acordo com Olsson (1997) e Booth (2009) é
importante analisar, e direcionar os objetivos da aula
com os gostos dos alunos, para este fim € necessario
conhecé-los. Segundo Booth (2009) apresenta a
importancia dos professores saber colocar perguntas,
e dar o tempo de reflexao ao aluno. Agora com os
alunos no periodo da infancia, € importante manter
uma relacao de carinho e apoio em relacao a musica, e
ja os alunos no periodo pds-infancia, as aulas devem
ser constantemente um desafio pessoal e musical
(LEHMANN et al., 2007, apud DAVIDSON et al., 1998].



Além das propostas dos métodos de Educacao
Musical, a tecnologia também pode estar a servico do
aprendizado como as novas Tecnologias de Informacao
e Comunicacao (TIC). Cereser (2003) analisou que os
licenciados em musica sentem necessidade de
aprender a utilizar os softwares designados para a
musica, e também dominar instrumentos eletronicos,
além de aproveitar ferramentas de comunicacao.
Existem diversos softwares voltados para o ensino
musical, que podem ser ferramentas auxiliares nas
aulas. Segundo Gohn (2003}, o uso de software na
educacao musical é de extrema valia no processo de
aprendizagem, respeitando o ritmo e estilo de estudo
de cada aluno, com a possibilidade de integracao de
varias midias na preparacao do material didatico e na
propria aula pratica. Miletto (2004) apresenta
algumas ferramentas que podem ser utilizadas na
educacao musical. O uso de software musical em
geral, como editores de partituras, sequenciadores, ou
programas para o treino perceptivo, a programacao
sonica, que da a possibilidade dos musicos criarem
seu proprio software, adaptado a uma estratégia de
ensinos especificos que envolvam algum tipo de
programacao.



Miletto (2004) destaca seis tipos de software musical:
Software para acompanhamento, edicao de partituras,
gravacao de audio, instrucao musical; Software
musical, sintese sonora. Segundo Miletto et al.,
(2004); Cunha, (2006); Oliveira, (2008) existem varios
estudos que mostram que a utilizacao deste tipo de
software em sala de aula, melhoram a performance
dos alunos na interpretacao vocal, instrumental,
audicao musical e na realizacao de exercicios ritmicos
e melddicos. Hargreaves (1999) coloca esse avanco
tecnoldgico na area musical, uma oportunidade para
os professores de musica redefinir o significado da
musicalidade e suas competéncias, analisando a
importancia de compreender a linguagem dos
computadores, engenharia e producao de som, para
seguir sempre atualizado. As novas Tecnologias de
Informacao e Comunicacao (TIC), que nos desafiam a
transformar nossos conceitos educacionais, nossas
perspectivas didaticas, e nos levam a pensar sobre as
novas possibilidades. Sancho (1998, p. 17) apresenta a
tecnologia como o “conjunto de conhecimentos que
permite a nossa intervencao no mundo”.



O uso desses recursos ainda é pouco comum na
educacao musical brasileira, devido aos altos custos
para se manter uma estrutura como computadores,
softwares, provedor de Internet, apoio técnico, e
principalmente de capacitacao dos docentes, ao uso
dessa as tecnologias convencionais de EaD (ALMEIDA
et al., 2004: BEHRENS, 2000). Através desse conteldo
apresentado, a pesquisa tem como objetivo contribuir
para uma mudanca positiva no processo de ensino e
aprendizagem, analisando essas trés situacoes,
praticas musicais coletivas e individuais, e com isso
desmembrar a parte positiva e negativa de cada
processo, podendo auxiliar no desenvolvimento
musical dos alunos, além de evidenciar quais os
beneficios e impactos sobre a formacao e o
desenvolvimento dos conteldos abordados nas aulas,
juntamente com a parte tecnoldgica como software e
as novas Tecnologias de Informacao e Comunicacao.
Sao pontos de extrema importancia para futuras
pesquisas, que tenham como foco o desenvolvimento
de um processo pedagdgico enriquecido de
informacoes, e com isso conseguir um
desenvolvimento positivo junto aos estudantes de

musica.
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